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Введение.

Ш

експир создал бессмертные произведения, в которых человечество вот уже на протяжении четырех веков находит ярчайшее воплощение самого себя. Ве​ликий мастер раскрытия характеров, Шекспир с необык​новенной силой показал трагедии жизни.

Шекспиру выпало жить в замечательное время. Он был современником великой эпохи в истории челове​чества, получившей название Возрождения. То была длительная полоса общественного и духовного разви​тия Европы, когда происходила ломка многовекового феодального уклада и рождение буржуазного строя. Рост городов, воз​никновение денежного капитала, развитие товарного производства, образование мирового рынка, географи​ческие открытия — все это рушило вековечные понятия. Был положен конец духовному господству церкви, по​явились зачатки новой науки, начало формироваться новое мировоззрение.

Провозвестники нового мировоззре​ния, получившие название гуманистов, противопостави​ли изучение человеческой жизни вере в божественное.

Возрождение родилось на рубеже XIII—XIV веков. Перед изум​ленным Западом открылась забытая духовная культу​ра, основанная на здравом отношении к человеческой природе, свободной мысли. Раскопки развалин Рима обнаружили скульптуры необыкновенной красоты. Воз​ник культ античности. В ней увидели прообраз свобод​ного человечества.

Шекспир отразил все стороны этого сложного про​цесса. В его произведениях перед нами предстают как люди, еще склонные жить по старинке, так и те, кто сбросил оковы отжившей нравственности, и те, кто по​нимает, что человеческая свобода отнюдь не означает права строить свое благополучие на несчастьях других. 

Герои пьес Шекспира — люди именно такого склада. Им присущи большие страсти, могучая воля, безмерные желания. Все они — выдающиеся натуры. Характер каждого проявляется с необыкновенной ясностью и полнотой. Каждый сам определяет свою судьбу, выбирая в жизни тот или иной путь.
Вместе с тем у Шекспира нет идеальных героев. Он видел и запечатлел в созданных им образах сложность человеческой природы. Как истинным людям, ничто человеческое им не чуждо, в том числе слабости, заблуждения, ошибки и даже преступления. У Шекспира был великий дар видеть противоречия, свойственные людям, столкновения воль и стремлений. Именно это и сделало его драматургом. При этом он был далек от того, что​бы смотреть на поведение своих героев с точки зрения какой-нибудь строгой морали. Шекспир четко изобра​жал зло и добро, но при этом не впадал в поучитель​ность.

Читая пьесы Шекспира, мы, правда, нередко встре​чаемся с тем, как персонажи рассуждают на темы мо​рали, дают оценку разным явлениям, в первую очередь поведению друг друга. 

Мысль Шекспира растворена в образах и ситуаци​ях его пьес, и он сумел так полно, всесторонне рас​крыть характеры и обстоятельства, что картины, соз​данные им, богаты и сложны, как сама действитель​ность. Вот почему, между прочим, когда предлагаются толкования пьес Шекспира, то они так же разнообраз​ны, а подчас и противоречивы, как мнения разных людей о действительности.

Время шло, а творения Шекспира не только не умирали, но все больше входили в культурный обиход человечества. Уже через сто лет после смерти он был признан классиком, а затем возведен в ранг величай​ших писателей мира.

По мере того как все больше признавалось значе​ние Шекспира, каждое поколение по-новому осмысляло для себя его произведения, по-новому толковало их. Все больше раскрывались глубокие мысли, заложенные Шекспиром в его пьесы, все яснее становилось его ху​дожественное мастерство.

1. Эпоха Возрождения.

1.1. Термин «Возрождение».

В

 XV−XVI вв. в европейских странах происходит «величайший прогрессивный переворот из всех пережитых до того времени человечеством»
, − переход от феодального средневековья к новому времени, ознаменованному начальным периодом развития капитализма. Эта переходная эпоха получила название Возрождения, или Ренессанса.

Кризис средневековых социальных устоев и схоластической культуры резко обозначился в связи с аграрным переворотом, развитием городов, появлением мануфактур, установлением обширных торговых связей. Это была эра великих географических открытий, смелых морских путешествий, способствовавших становлению отношений между странами. Это была эпоха образования национальных государств, возникновения новой культуры, порывающей с религиозными догматами, эпоха бурного развития науки, искусства и литературы, возродивших идеалы античности и обратившихся к изучению природы.

Это была эпоха гуманизма, когда духовная диктатура церкви оказалась сломленной, и личность стала центром общественных интересов. Человек эпохи Возрождения отличается верой в разум, в свои силы, свою доблесть.

«Это был величайший прогрессивный переворот из всех пережитых до того времени человечеством, эпоха, которая нуждалась в титанах и которая породила титанов по силе мысли, страсти и характеру, по многосторонности и учености. Люди, основавшие современное господство буржуазии, были всем чем угодно, но только не людьми буржуазно−ограниченными. Наоборот, они были более или менее овеяны характерным для того времени духом смелых искателей приключений»
. «Герои того времени не стали еще рабами разделения труда...они почти все живут в самой гуще интересов своего времени, принимают живое участие в практической борьбе, становятся на сторону той или иной партии и борются, кто словом и пером, кто мечом, а кто и тем и другим вместе. Отсюда та полнота и сила характера, которые делают их цельными людьми»
.

1.2. Культура Возрождения.

М

ировоззрение человека Ренессанса характеризуют свободомыслие, стремление к созданию новых представлений об обществе и мироздании. Однако для развития новых концепций не хватало еще достаточно обширных сведений о мире. В связи с этим мировоззрению ренессанского человека свойственно сочетание реальных представлений с поэтическими домыслами; часто новые идеи выступают еще в форме средневековых мистических представлений, а реальные знания неотделимы от фантастики.

Искусство Ренессанса народно по своему духу. Возрождение языческой поэзии античности сочетается с обращением к мотивам современного народного творчества, к полнокровным фольклорным образам. В эту эпоху происходит становление литературного языка и национальной культуры.

Различные этапы становления ренессанской культуры отличаются своеобразными чертами. Реализм в литературе этого времени развивается в последовательной смене разных жанров. На раннем этапе становления культуры Возрождения ведущую роль в литературе играют лирические жанры и новелла. На позднем этапе господствующим жанром становится драма. Ранний этап отмечен верой в свободное развитие человека. В его творческие возможности. На позднем этапе уже обнаруживается , что становление абсолютистского государства вступает в противоречие с идеалами гуманизма, оказывается враждебным этим идеалам. Трагические коллизии между развитой личностью и тираническим режимом абсолютистского государства явились основой драмы позднего Ренессанса. Расцвет гуманизма в эпоху бурных социальных изменений к началу XVII в. сменяется его кризисом.

В Англии Возрождение наступило в XVI в., позже, чем в Италии, Франции, Испании, но развивалось оно более интенсивно, опираясь при этом на идеи европейских гуманистов − от Петрарки и Пико делла Мирандолы до Эразма Роттердамского и Монтеня.

Представителем раннего этапа английского Возрождения был Томас Мор. Он учился в Оксфордском университете, где испытал сильное воздействие английских гуманистов Линэкра, Гросина и Колета. Томас Мор стал известным политическим деятелем.

Томас Мор впервые высказал мысль о том, что общество может существовать без частной собственности. Не отрицая идеи государственного устройства. Мор стремится нарисовать общество, в котором государство зиждется на коллективной собственности и общественном труде.

В литературе раннего этапа английского Возрождения ведущую роль играет поэзия. Ренессанская поэзия в Англии является великолепным итогом всей предшествующей истории английской литературы, которая почти не знала других жанров, кроме поэтических. Вместе с тем поэзия XVI века достигла значительно более высокого уровня в сравнении с предыдущими периодами ее развития.

Первые поэты−гуманисты Уайет и Сарри были аристократами, близкими ко двору Генриху VIII, жесткость и деспотизм которого сказались на их судьбе: Уайет был затачн в Тауэр, а Сарри казнен.

XVI век в Англии был периодом расцвета драматургии. Английский театр отвечал народным интересам и был необычайно популярным в обстановке национального подъема. К концу XVI в. в Лондоне насчитывалось около двадцати театров; среди них особенно знамениты были театр Джеймса Бербеджа и театр Филипа Хенсло. Развитие театральной культуры шло не без трудностей, главной помехой являлись действия пуритан, считавших театр «бесовским» делом.

Соединение народного фарса и классической драмы было осуществлено в творчестве драматургов, которых называют «университетскими умами». К ним относятся Роберт Грин, Кристофер Марло, Томас Кид и др.

Томаса Кида считают автором несохранившейся пьесы «Гамлет», которая послужила основой для шекспировской трагедии. Но уже в «Испанской трагедии» есть ситуации, близкие «Гамлету» Шекспира: осуществление мести, вставная сцена спектакля − сцена на сцене. Мастерство Томаса Кида в создании убедительных характеров и драматического действия подготовляло драматическое искусство Шекспира.

2. Народный характер творчества Шекспира.

2.1. Биография писателя.

Т

ворчество великого английского писателя Уильяма Шекспира имеет всемирное значение. Шекспировский гений дорог всему человечеству. Мир идей и образов поэтов−гуманистов поистине огромен. Всемирное значение Шекспира − в реализме и народности его творчества.

Уильям Шекспир родился 23 апреля 1564 г. в городе Стрэтфорде−на−Эйвоне в семье перчаточника. Будущий драматург учился в грамматической школе, где преподавали латинский и греческий языки, а также литературу и историю. Жизнь в провинциальном городе давала возможность тесного общения с народом, от которого Шекспир усвоил английский фольклор и богатство народного языка. Когда отец будущего поэта, зажиточный по тем временам торговец разорился, пятнадцатилетний Уильям вынужден был самостоятельно зарабатывать себе на жизнь. Какое−то время Шекспир был младшим учителем. В 1582 г. он женился на Анне Хэтевей; у него было трое детей. В 1587 г. Шекспир уехал в Лондон и вскоре стал играть на сцене, хотя большого успеха как актер не имел. С 1593 г. он работал в театре Бербеджа в качестве актера, режиссера и драматурга, а с 1599 г. стал пайщиком театра «Глобус».

Как драматург Шекспир начал выступать с конца 80−х годов XVI века. Исследователи считают, что сначала он отрабатывал и «подновлял» уже существовавшие пьесы и лишь затем перешел к созданию своих собственных произведений. Пьесы Шекспира пользовались большой популярностью, хотя его имя мало кто знал в то время, ибо зритель обращал внимание прежде всего на актеров.

В 1612 г. Шекспир оставил театр, перестал писать пьесы и вернулся в Стрэтфорд−на−Эйвоне.

Шекспир умер 23 апреля 1616 г. и был похоронен в Стрэтфорде−на−Эйвоне.

2.2. Периоды творчества писателя.

Т

ворческий путь Шекспира делится на три периода. В первый период (1591−1601) были созданы поэмы «Венера и Адонис» и «Лукреция», сонеты и почти все исторические хроники, за исключением «Генриха VIII»(1613); три трагедии: «Тит Адроник», «Ромео и Джульетта» и «Юлий Цезарь». Наиболее характерным для этого периода явилась веселая светлая комедия («Укрощение строптивой», «Много шума из ничего» и др.).

Вершиной английской поэзии эпохи Возрождения и важнейшей вехой в истории мировой поэзии явились сонеты Шекспира. К концу XVI в. сонет стал ведущим жанром в английской поэзии. Шекспировские сонеты по своей философской глубине, лирической силе, драматизму чувства и музыкальности занимают выдающееся место в развитии искусства сонета того времени.

154 сонета, созданных Шекспиром, объединяются образом лирического героя, который воспевает свою переданную дружбу с замечательным юношей и свою пылкую и мучительную любовь к смуглой леди. Сонеты Шекспира − это лирическая исповедь; герой повествует о жизни своего сердца, о своих противоречивых чувствах; это − страстный монолог, гневно обличающий лицемерие и жесткость, царившие в обществе, и противопоставляющий им непреходящие духовные ценности − дружбу, любовь, искусство.

Существо же жанра исторической хроники состоит в драматургическом изображении реальных лиц и событий национальной истории. В отличие от трагедий, где Шекспир в интересах общего замысла отходил от точного изображения исторических фактов, хроника характеризуется верным воспроизведением исторических событий, что, однако, предполагает художественный домысел и художественное пересоздание материала.    

Так же в первый период творчества наряду с историческими хрониками Шекспир создавал жизнерадостные, оптимистические комедии, в которых человек выступает творцом своего счастья, преодолевая подчас сложные драматические ситуации.

Второй период (1601−1608) ознаменован интересом к трагическим конфликтам и трагическим героям. Шекспир создает трагедии: «Гамлет», «Отелло», «Король Лир», «Макбет», «Антоний и Клеопатра», «Кориолан», «Тимон Афинский». Комедии, написанные в этот период, уже несут на себе трагический отблеск; в комедиях «Троил и Крессида» и «Мера за меру» усиливается сатирический элемент.

Для трагедий Шекспира характерно глубокое проникновение в историческую суть трагических противоречий своего времени. В драматургии Шекспира удивительно правдиво отражены социально−политические конфликты эпохи Возрождения. Глубочайшие изменения в жизни, вязанные с гигантским переворотом в истории, когда на смену феодализму шел новый буржуазный строй, − вот основа трагического у Шекспира. Историзм Шекспира − в постижении главных тенденций реальной борьбы, развертывающейся между старым и новым, в раскрытии трагического смысла социальных отношений того времени. При всем своем наивно−политическом взгляде на мир Шекспир сумел показать значение народа в жизни общества.

Трагический герой Шекспира активен и способен к моральному выбору. Он ощущает ответственность за свои действия. Если обстоятельства, общество противоречат идеалам нравственности и нарушают их, то моральный выбор героя − в борьбе против обстоятельств, в непримиримости ко злу, даже если это ведет к его собственной гибели. Ярче всего это проявилось в «Гамлете».

К третьему периоду (1608−1612) относятся трагикомедии «Перикл», «Цимбелин», «Зимняя сказка», «Буря», в которых проявляются фантастика и аллегоризм. В последний период творчества Шекспир остается верен идеалам гуманизма, хотя иллюзий относительно гуманизма нового капиталистического уклада у него уже не было. Не найдя воплощения в жизни, идеалы гуманизма в творческой фантазии Шекспира обрели форму мечты о будущем, о прекрасном новом мире. Эта мечта, при отсутствии возможности реализации ее в действительности, воплощалась в форме фантастических элементов, пасторальных сцен и аллегорий, характерных для творчества Шекспира последнего периода.

В драмах третьего периода Шекспир обращается к смешению фантастики с реальностью, к фольклорным мотивам, к сказочным сюжетам и утопическим ситуациям, к развертывающимся на фоне природы живописным сценам. В поздних трагикомедиях Шекспира господствует лирико−героическое начало, романтика исключительных событий. Этим пьесам свойственна тема противопоставления общества и природы. Жестких придворных нравов и идиллической сельской жизни. Однако разрыв с обществом является здесь формой морально−этической критики этого общества, а не призывом бежать из него. Не случайно герои возвращаются в общество. Чтобы продолжать борьбу со злом.

Важной проблемой для Шекспира является проблема человеческого характера. в центре сюжета большинства драм Шекспира стоит личность, которая раскрывается в борьбе, происходящей в настоящем. Шекспир не дает предыстории своих героев. Человек в произведениях Шекспира связан с жизнью современного драматургу общества.

2.3. Народность в творчестве Шекспира.

 Ш

експир передал национальный колорит английской действительности, характер английской народной культуры. Никто до него не мог изобразить ход самой истории, показать различные слои общества в единой динамической системе.

Шекспир запечатлел в своих творениях переломный характер эпохи, драматическую борьбу между старым и новым. В его произведениях отразилось движение истории в ее трагических противоречиях.

Народная трагедия Шекспира опирается на сюжетный материал истории и легенды, в которых отражено героическое состояние мира. Но на этом легендарном и историческом материале Шекспир выдвигал острые современные проблемы. Для великих трагедий Шекспира характерен тираноборческий пафос.

В трагедиях на античные темы Шекспир остро ставил политические проблемы, выразил свое отношение к республиканской и монархической формам правления. В этих трагедиях Шекспир показал значение народа в политической борьбе, с грозной силой которого были вынуждены считаться правители.

Народность Шекспира в том, что он жил интересами своего времени, был верен идеалам гуманизма, воплощал в своих произведениях этическое начало, черпал образы из сокровищницы народного творчества, изображал героев на широком народном фоне. В творчестве Шекспира − истоки развития драмы, лирики и романа нового времени.

Народный характер драматургии Шекспира определятся также языком. Шекспир использовал богатство разговорного языка жителей Лондона, придал словам новые оттенки, новый смысл
. Живая народная речь героев шекспировских пьес насыщена каламбурами. Образность языка в пьесах Шекспира достигается частым употреблением точных, живописных сравнений и метафор.

Язык Шекспира идиоматичен и афористичен. Многие шекспировские выражения стали крылатыми фразами.

3. Шекспир − Драматург эпохи Возрождения.

3.1. Пьеса на все века.

Т

рагедия Шекспира «Гамлет, принц датский» наи​более знаменитая из пьес английского драматурга. По мнению многих высоко авторитетных ценителей искусства, это одно из самых глубокомысленных творений человеческого гения, великая философская трагедия.

Она касается важнейших вопросов жизни и смерти, которые не могут не волновать каждого человека. Шек​спир-мыслитель предстает в этом произведении во весь свой гигантский рост. Вопросы, которые ставит трагедия, имеют поистине общечеловеческое значение. Недаром на разных этапах развития человеческой мысли люди обращались к «Гамлету», ища в нем подтверждение взглядов на жизнь и мировой порядок.

Однако «Гамлет» привлекает не только тех, кто склонен размышлять о смысле жизни вообще. Произве​дение Шекспира ставит острые моральные проблемы, имеющие отнюдь не отвлеченный характер. Ситуации трагедии и особенно мысли и переживания ее героя глубоко задевают души читателей и зрителей.

Как истинно художественное произведение, «Гамлет» привлекает многие поколения людей. Меняется жизнь, возникают новые интересы и понятия, а каждое новое поколение находит в трагедии нечто близкое себе. Сила трагедии подтверждается не только ее популярностью у читателей, но и тем, что вот уже почти четыре столе​тия она занимает одно из первых, если не самое пер​вое место в репертуаре театров стран западной цивилизации, а теперь завоевывает и сцены театров других культур. Постановки трагедии неизменно привлекают зрителей, а мечта каждого актера — исполнить роль ге​роя этой трагедии. Популярности «Гамлета» в послед​ние десятилетия много способствовала экранизация его в кино и показы на телевидении. 

Чувствительных и вдумчивых читателей волнуют судьбы многих литературных героев и героинь. Им сочувствуют, их жалеют или радуются с ними, но между читателями и зрителями всегда остается некоторое расстояние, отделяющее их от симпатичных и прекрасных героев, созданных писателями. Гамлет же входит в наши души.

Чтобы понимать Гамлета и сочувствовать ему, не нужно оказаться в его жизненной ситуации − узнать, что отец злодейски убит, а мать изменила памяти мужа и вышла за другого. Конечно, те, чья судьба хотя бы отчасти подобна гамлетовской, более остро и живо почувствуют все, что испытывает герой. Но даже при несходстве жизненных ситуаций Гамлет оказывается близким читателям, особенно если они обладают духовными качествами, подобными тем, которые присущи Гамлету, − склонностью вглядываться в себя, погружаться в свой внутренний мир, болезненно остро воспринимать несправедливость и зло, чувствовать чужую боль и страдание как свои собственные.

Великие творения искусства с течением времени обретают одно трудно определимое качество. Они становятся в глазах многих людей духовным сокровищем, своего рода святыней, вызывающей восхищение. Но для полного понимания эстетических ценностей нужны определенные знания и навыки, которые позволяют не одним лишь сердцем, но и умом постигнуть, в чем смысл и значение данного произведения.

3.2. Поэтический взгляд на мир.

З

начительная часть работ о «Гамлете» написана так, как если бы это произведение представляло собой про​стой документ, в котором изложена история гибели Дат​ского принца; исследуются события, причины поступ​ков, психология героев. Казалось бы, это самый вер​ный путь, если Шекспир—художник жизненной прав​ды. Но при этом нельзя забывать, что он—художник, писатель, создавший произведение из дошедшего до него старинного предания и собственных наблюдений и мыслей о жизни. Надо помнить, что «Гамлет» в самом точном смысле слова произведение, нечто, созданное художником, а не простая фиксация фактов, имевших место в действительности. Если мы воспринимаем «Гам​лета» как картину жизни и его героя как живого че​ловека, то это результат великого, почти непостижимого искусства, которое было присуще такому гению, как Шекспир. Многие ошибки критиков происхо​дили от того, что они забывали об этих простейших истинах.

Для того чтобы правильно понять смысл произведе​ния, необходимо знать, как оно написано. Простой при​ем — разобрать сначала содержание, а затем форму произведения часто приводит к неправильному пони​манию смысла. Надо, прежде всего, помнить, что произведение искусства не равнозначно действительности. Это отражение ее, достигнутое особыми средствами. Многие ошибки в толковании «Гамлета» происходят от того, что в пьесе видят такое же отражение жизни, ка​кое дают пьесы Гоголя, Островского, Тургенева, Тол​стого, Чехова, Горького. И они дают отнюдь не непосредственное натуралистическое изображение действительности, а что касается Шекспира, то его художественный метод в корне отличается от метода, лежащего в основе реалистических драм нового времени.

Первое заметное отличие «Гамлета» от драм (боль​шинства нашего времени) состоит в том, что пьеса на​писана в стихах. Это отнюдь не означает, что Шекспир переложил в стихи обыденную речь. «Гамлет» — поэти​ческая драма в полном смысле слова. B ocнове траге​дии лежит поэтический взгляд на мир. Поэзия Шекспира одухотворяет весь мир. Природа тоже видится ему и его героям в поэтическом свете. Для поэтическо​го взора мир таит немало чудесного и фантастического. С необычного, с чуда и начинается трагедия—появля​ется Призрак. Это вызывает волнение видевших его стражников, но один из них Марцелл говорит:

Есть слух, что каждый год близ той поры, 

Когда родился на земле спаситель, 

Певец зари не молкнет до утра; 

Тогда не смеют шелохнуться духи, 

Целебны ночи, не разят планеты, 

Безвредны феи, ведьмы не чаруют... 

(I, I, 158—164)
.

Вот в каком мире живет Датский принц. Здесь верят в духов, привидения, колдовство, в то, что планеты оказывают непосредственное воздействие на судьбы людей.

Мир, изображенный в трагедии, не вполне похож на нынешние представления о жизни и люди, живущие в нем, мыслят иначе, чем мы —поэтическими образами и понятиями.

Дело, следовательно, не в том, что трагедия Шекспира написана стихами, а в особом взгляде на мир, для которого чудесное было естественным.

3.3. Место действия.

К

ажется, ясно: место действия Эльсинор, резиден​ция датских королей. В тексте пьесы неоднократно подчеркивается, что все происходит в Дании в те отдален​ные времена, когда она завоевала часть Англии и английский король стал данником датской короны. Ко читателя не покидает ощущение, что за исключением упоминаний, что перед нами Дания, ничего специфически датского в трагедии нет. Шекспир намеренно приближал действие к понятиям зрителей его театра. Недаром Гете отметил, что где бы ни происходило дей​ствие пьес Шекспира, перед нами всегда «Англия, омы​тая морями», и шекспировские римляне не столько римляне, сколько англичане.

Впечатление безошибочное, и Гете объяснил его: герои Шекспира прежде всего люди. Художник так тонко и точно уловил общечеловеческое в героях, кото​рых он извлек из римской истории, скандинавской саги и итальянских новелл, что, за редкими исключениями, место действия воспринимается обобщенно. Это было еще более четко в театре Шекспира, где спектакли шли без декораций и актеры играли в современных кос​тюмах.

Когда происходят события трагедии? В дохристиан​ские времена легендарного Амлета или в эпоху Шекс​пира? Зная, как обстоит дело в пьесах Шекспира с местом действия, мы уже на пути к ответу и на вопрос о времени действия. Оно сейчас и всегда. Поэтому без​различно, какими декорациями обставят «Гамлета» в театре. Его играли как трагедию, происходящую в средние века, в эпоху Возрождения, в париках и фиж​мах XVIII века, во фраках и мундирах, в костюмах нашего времени. Существо трагедии оставалось неиз​менным.

И все же при всем том, что общечеловеческое, заклю​ченное в трагедии, действенно во все времена, «Гамлет», конечно, произведение именно той эпохи, когда он впервые появился на сцене. На трагедии лежит неизгладимая печать Ренессанса, когда ярко расцвела индивидуальность и еще жива была героика единоличного подвига. Люди, изображенные в трагедии, не скованы традиционной моралью. Конечно, существова​ло государство со всем его аппаратом принуждения. Такою была монархия королевы Елизаветы I, таким является и государство, возглавляемое Клавдием. Но это был еще не тот абсолютизм, который подавляет отдельную личность и до мелочей регламентирует жизнь и быт всех сословий. Для части общества, для его вер​хушки сохранялась та индивидуальная свобода, которая была присуща дворянской вольности. Вместе с тем культура Возрождения породила такое самосознание личности, какого не могло быть в средние века. Хотя дословные привилегии еще сохранялись, гуманизм уста​новил новые критерии оценки человека, имевшие в ос​нове личные достоинства, независимо от происхож​дения.

Переходный характер времени сказывается и на об​разе героя трагедии. В Гамлете есть рыцарственность, унаследованная от старого времени, и приверженность принципам гуманизма, возникшего в новую эпоху. Вне этого сочетания образ Гамлета не может быть верно понят.

3.4. Время действия.

Д

лительность действия в пьесах Шекспира была раз​личной от нескольких лет, как, например, в «Зимней сказке», где между начальными тремя актами и фи​нальными четвертым и пятым проходит шестнадцать ,лет, до одних суток, как в «Буре».

А сколько времени занимают события в «Гамлете»? Анализ действия и реплик персонажей показал следую​щее. 

Первая сцена первого акта начинается около полуночи, когда появляется Призрак, и заканчивается на рассвете.

Вторая сцена — во дворце — происходит утром или в середине дня.

Третья — проводы Лаэрта — во второй половине того же дня. Таким образом I, 1—3 охватывают одни сутки.

Четвертая н пятая сцены первого акта происходят в полночь, когда Гамлет встречается с Призраком. С первым проблеском зари, когда поет петух, этот эпизод заканчивается. Эти двое суток приходятся на месяц март. Затем наступает перерыв, длящийся два месяца, и новые сцены пьесы происходят в мае.

Отправка Рейнальдо во Францию, рассказ Офелии о сумасшествии Гамлета, возвращение послов из Нор​вегии, сообщение Полония королю о причине безумст​ва принца, прибытие в Данию Розенкранца и Гильденстерна, их встреча с Гамлетом, заезд бродячих актеров в Эльсинор — все это происходит в один день (П, 1-2).

Следующие сутки наступают сразу) без перерыва. Они тоже наполнены событиями: встреча Гамлета с Офелией, поучение Гамлета актерам перед спектаклем, представление «Убийства Гонзаго», молитва короля и отказ Гамлета убить его в этот момент, беседа принца с матерью, убийство Полония, розыски его тела, арест Гамлета и решение короля отправить его в Англию за​нимают четыре сцены третьего акта и первые три сцены четвертого акта.

Отплытие Гамлета в Англию происходит, по-види​мому, на следующий день, пятый по счету.

Длительность нового перерыва в действии трудно определить. В течение его до Франции доходит весть о смерти Полония, Лаэрт возвращается в Данию, а Гам​лет, плывший в Англию, сталкивается с пиратами, ко​торые помогают ему вернуться в Эльсинор. Заключи​тельные события занимают два дня.

В течение шестого дня (IV, 5—7) происходит сле​дующее: безумие Офелии, штурм дворца Лаэртом, со​общение моряков о возвращении Гамлета в Данию, сго​вор Клавдия с Лаэртом против принца, смерть Офелни.

Седьмой день—события на кладбище: беседа Гам​лета с Первым могильщиком, похороны Офелии, стыч​ка принца с Лаэртом (V, 1).

Трудно сказать, сколько времени проходит между первой и второй сценой пятого акта. Долгого перерыва между ними нет. По едва ли придворное развлечение— «дружеский» поединок между Лаэртом и Гамлетом про​исходит сразу после дня похорон. Вероятно, прошло не​сколько дней, прежде чем снят был траур по Офелии.

Давно уже было замечено, что в ряде пьес Шекспи​ра есть двойной счет времени. С одной стороны, оче​видно, что изображаемые события занимают достаточ​но долгое время — месяцы, годы; с другой — действие пьес происходит так стремительно, что мы не успева​ем вести счет времени и нам кажется, что оно идет непрерывно или без пауз. Точности и полной согласованности времени у Шекспира нет.

3.5. Пьеса как целое.

П

оразительная черта «Гамле​та» — взаимосвязь всех частей, единство всего драматического действия. Все происходящее на сцене в ко​нечном счете «работает» на главный конфликт.

Разнообразие внешних обстоятельств действия в «Гамлете» поразительно. Здесь много всего: от наивных религиозных представлений о потустороннем мире до незначительных бытовых подробностей. Пышность и торжественность дворцовой обстановки, где решаются судьбы государства и частных лиц, сменяются картиной семейной жизни; то мы видим одну из зал или галерей дворца, то каменную площадку, где стоят ночные стра​жи; зрителям показано придворное представление ак​теров и мрачное зрелище кладбища.

Разнообразна не только внешняя обстановка дейст​вия, но и его атмосфера; Шекспир любит такие контра​сты: придворное празднество окрашено в мрачные тона, а сцена на кладбище начинается шутками. Временами мы вместе с героем оказываемся на таинственной грани бытия, за которой начинается потусторонний мир, и зрителя охватывает мистическое чувство; но он тут же становится свидетелем сцен вполне реальных.

В целом, однако, дух трагедии определяется тем, что в ее зачине убийство с целью захвата власти, а на протяжении всего действия типичная дворцовая обста​новка: подслушивание, слежка, подозрения, хитрости, коварные ловушки, заговор.

 «Гамлет» трагедия не только в том смысле, что судьба героя оказывается злополучной. В трагедии изо​бражается зло в самых разнообразных проявлениях— измена, предательство, коварство, убийства. Шекспир и раньше, даже в оптимистический период творчества, по​казывал различные виды зла, носители его появлялись и в некоторых его комедиях, но в конечном счете добро всегда торжествовало. В произведениях первых двух периодов зло изображалось как сила неправомерная. В «Гамлете» зло выступает как господствующая сила жизни. «...Быть честным при том, каков этот мир,— говорит Гамлет Полонию,—это значит быть человеком, выуженным из десяти тысяч» (II, 2, 178—179). Когда Розенкранц, прикрывая свое и Гильденстерна лицеме​рие, пытается уверить Гамлета, что «мир стал честен» (II, 2, 241—242), принц решительно возражает: «Так, значит, близок судный день; но только новость ваша неверна» (II, 2, 243—244).

Честность-—важнейшее качество в отношениях меж​ду людьми. Она состоит в прямоте, правдивости, добро​совестном отношении друг к другу и отсутствии всякого лукавства. Ответ Гамлета имеет два значения—общее. ибо он на примере матери и Клавдия уже сделал свой вывод о том, каков этот мир, и — частное, относящееся непосредственно к его бывшим товарищам по университету. Гамлет сразу заподозрил, что они явились к нему неспроста. По сравнению с Клавдием их бесчестность мелка, но она входит в мрачный вывод Гамлета: бес​честие охватило весь мир.

Трагедия Шекспира представляет собой не только изображение общества, пораженного злом. Уже самые ранние пьесы-хроники: «Генри VI», «Ричард III», а также «Тит Андроник» давали такую картину. «Гам​лет»—трагедия, глубочайший смысл которой заключа​ется в осознании зла, в стремлении постичь его корни, понять разные формы его проявления и найти средства борьбы против него. Художник создал образ героя, по​трясенного до глубины души открытием зла. Но не только герой, вся трагедия проникнута таким духом. Шекспир отнюдь не смотрит на происходящее глазами бесстрастного наблюдателя. Это творение выражает сознание художника, глубоко взволнованного зрелищем ужасов жизни, открывшихся ему во всей их страшной силе. Пафос трагедии составляет негодование против всесилия зла. Именно с таким чувством создавал Шек​спир свой трагический шедевр.

Никакие элементы формы не могут рассматриваться сами по себе, оторванно от художественно целого. Каждый формальный элемент содержателен, его невозможно оторвать от идейного смысла произведения. С другой стороны, духовное богатство великого творения обусловлено изобилием художественных средств, примененных Шекспиром при создании «Гамлета».

4. Идеальный человек эпохи Возрождения.

4.1. Гуманист и рыцарь.

В

 пьесах Шекспира есть такая особенность: каков бы ни был отрезок времени, когда происходит дейст​вие, в течение его человек проходит свой жизненный путь. Жизнь героев шекспировских трагедий начинает​ся с того момента, когда они оказываются вовлеченными в драматический конфликт. И действительно, человече​ская личность раскрывает себя полностью, когда вольно или невольно вовлекается в борьбу, исход которой ока​зывается иногда для нее трагическим.

Перед нами прошла вся жизнь Гамлета. Да, именно так. Хотя действие трагедии охватывает всего несколь​ко месяцев, но они и были периодом подлинной жизни героя. Правда, Шекспир не оставляет нас в неведении, каким был герой до того, как возникли роковые обстоятельства. Несколькими штрихами автор дает по​нять, какою была жизнь Гамлета до гибели его отца. Но всё предшествующее трагедии имеет мало значе​ния, потому что нравственные качества и характер ге​роя выявляются в процессе жизненной борьбы. Конеч​но, не безразлично, каким был датский принц до со​бытий, с которых начинается трагедия, нам он открывается уже тогда, когда жизненные потрясения вызва​ли перемены в его взглядах и поведении.

Двумя средствами знакомит нас Шекспир с прош​лым Гамлета: его собственными речами и мнением о нем других.

Из слов Гамлета «я утратил свою веселость, забро​сил все привычные занятия» (II, 2, 306—307) легко сделать вывод о душевном состоянии Гамлета-студента. Он жил в мире интеллектуальных интересов. Не слу​чайно Шекспир-художник избрал именно Виттенберг-ский университет для своего героя. Слава этого города основывалась на том, что именно здесь Мартин Лютер 31 октября 1517 года прибил к дверям собора свои 95 тезисов, направленных против римско-католической церкви. Когда в специальной булле папа римский осу​дил его, Лютер сжег в 1520 году этот документ. Виттенберг стал, благодаря этому, синонимом духовной ре​формации XVI века, символом свободной мысли. Не принцы, не придворные составляли круг, в котором вращался Гамлет, а его товарищи по университету. При всей экономии, необходимой для драмы, Шекспир ввел в число действующих лиц трех однокашников Гамлета по университету — Горацио, Розенкранца и Гильденстерна. От этих последних мы узнаем, что Гамлет был любителем театра. При этом он не ограничивался посещением спектаклей, но был вхож за кулисы, лично знал актеров. Нам известно также, что Гамлет не толь​ко читал книги, но и сам писал стихи. Этому обучали в тогдашних университетах. В трагедии есть даже два образца литературного письма Гамлета: любовный сти​шок, адресованный Офелии, и шестнадцать стихотворных строк, вставленных им в текст трагедии «Убийство Гонзаго».

Автором подчеркнута интеллектуальность Гамлета, его широкий интерес к культуре и особенно к искусству (литература, театр). Но это далеко не весь Гамлет.

Шекспир представил его типичным «универсальным человеком» эпохи Возрождения. Именно таким рисует его Офелия в уже цитированных словах, жалея его, лишившись рассудка, Гамлет утратил свои прежние качества:

О, что за гордый ум сражен! Вельможи,

Бойца, ученого − взор, меч, язык;

Цвет и надежда радостной державы, 

Чекан изящества, зерцало вкуса,

Пример примерных...

II, 1, 18−162

Гамлет изображен последователем принципов гуманизма. Как сын своего отца, он должен отомстить его убийце и полон ненависти к Клавдию. Более того, как человек широкомыслящий, Гамлет осознает, что Клавдий не только сам злодей, но и рассадник зла в стране. Он совратил не только мать принца, но и всех вокруг, заставлял служить ему, вовлекая в общую пучину зла. Это изображено в трагедии весьма наглядно. Пособниками Клавдия становятся Полоний, Розенкранц и Гильденстерн, Лаэрт и даже Офелия.

В сознании Гамлета возникает глубочайшее противоречие. Отомстить за отца его священный долг, уничтожить Клавдия необходимо, ибо он сеет повсюду зло. Но осуществить стоящую перед ним задачу Гамлет может только убийством, то есть должен совершить то самое зло, которое вызвало его глубочайшее возмущение.

Гамлет ведет борьбу, морально уничтожает тех, кто предает человеческое достоинство, наконец, пускает в ход и оружие. Гамлет хотел бы исправить мир, но не знает как! Он осознает , что простым кинжалом. Убив себя, не уничтожишь зла. А можно ли его уничтожить, убив другого? 

Дли правильного понимания героя необходимо учитывать еще два важных обстоятельства. Первое из них — рыцарственность Гамлета и его высокое понятие о чести. Шекспир не случайно выбрал в герои принца. Отвергая мракобесие средних веков, -гуманисты отнюдь не зачеркивали того ценного, что ви​дели в наследии этой эпохи. Уже в средние века идеал рыцарственности был воплощением высоких нравственных качеств. Реальное рыцарство было далеко не идеально, но в его среде появились люди и у них были свои певцы, которые требовали сочетания воинской доб​лести с защитой слабых и обиженных. Идеал мужественного, справедливого, доброго рыцаря во многом предвосхищал гуманистические представления о том, каким должен быть подлинный человек. Не только в литера​туре, но и реально в эпоху Возрождения эта тенденция имела место. Среди английских гуманистов именно та​ким идеальным рыцарем считался сэр Филип Сидни (1554—1586)− воин, ученый, поэт, романист, автор «Защиты поэзии». Он пал в битве тридцати двух лет.

Между рыцарственностью Гамлета и его гуманиз​мом нет противоречия. Они сочетаются органически. Среди важнейших идеалов рыцарства была верность вообще, а в любви особенно. Не случайно именно в ры​царские времена возникли прекрасные предания о вер​ной любви, как, например, история Тристана и Изоль​ды, В этом предании воспевалась любовь не только до смерти, ной за гробом. Гамлет переживает измену ма​теря и как личное горе, и как измену идеалу вернос​ти. Всякая измена − любви, дружбе, долгу — расценива​ется Гамлетом как нарушение нравственных правил ры​царства.

В связи с этим весьма показательно отношение Гам​лета к Фортинбрасу. Он для него рыцарь чести. Дружи​на Фортинбраса вызывает у Гамлета восхищение:

Вот это войско, тяжкая громада,

Ведомая изящным, нежным принцем,

Чей дух, объятый дивным честолюбьем,

Смеется над невидимым исходом,

Обрекши то, что смертно и неверно, 

Всему, что могут счастье и опасность, 

Так, за скорлупку...

                              VI, 4,47—53
Фортинбрас обрисован как рыцарь, искатель при​ключений, смело ищущий повода показать свою доб​лесть. Им движет честолюбие, отнюдь не считавшееся у рыцарей пороком. Наоборот, в нем видели высокую добродетель, и именно так оценивает стремление нор​вежского принца к подвигам и славе его датский собрат. По словам Гамлета, Фортинбрас движим «божествен​ным честолюбием»—divine ambition.

Рыцарская честь не терпела никакого, даже малей​шего ущерба. Именно из этого исходит Гамлет, говоря:

Истинно велик,

Кто не встревожен малою причиной, 

Но вступит в спор из-за былинки, 

Когда задета честь. 

                      IV, 4, 53—56

Себе Гамлет ставит в упрек именно то, что он мед​лит, когда его честь задета не пустяковыми причинами, тогда как воины Фортинбраса «ради прихоти и вздор​ной славы//Идут в могилу...» (IV, 4, 56—62).

Гамлет отнюдь не осуждает этими словами Фортин​браса, он лишь подчеркивает, насколько его повод для действий более велик, чем у норвежского принца. Как мы знаем, именно тогда, видя прохождение норвежских воинов, Гамлет окончательно созревает для мести: «О мысль моя, отныне ты должна//Кровавой быть, или прах тебе цена!» (IV, 4, 65—66).

Однако здесь необходимо отметить явное противо​речие. Одним из правил рыцарской чести является правдивость. Между тем для осуществления первой час​ти своего плана и чтобы удостовериться в вине Клав​дия, Гамлет прикидывается не тем, каков он на самом деле. Как это ни покажется парадоксальным, Гамлет решает прикинуться сумасшедшим, и это именно то, что наименее задевает его честь. Гамлет ставит рядом «природу, честь», и, может быть, не случайно «природа» стоит на первом месте, ибо в его трагедии прежде всего оказывается задетой именно природа человека. Третья причина, называемая Гамле​том, не «чувство» вообще, — чувство обиды, оскорбления. Ведь сказал же принц о Лаэрте: «В моей судьбе я вижу отраженье Его судьбы!» (V, 2, 76—77). И действитель​но, у Гамлета убийством его отца тоже задета приро​да, то есть его сыновнее чувство, и честь.
5. Эстетические проблемы.

5.1. Язык и стиль.

Б

ольшая часть текста написана белыми стихами, но в некоторых сценах персонажи говорят прозой. Соотношение стиха и прозы в пьесах Шекспира составля​ет довольно сложную проблему, в «Гамлете» она ре​шается просто.

Все прозаические диалоги имеют комическую то​нальность. Всюду, где Гамлет, разыгрывая сумасшед​шего, беседует с Полонием, Розенкранцем и Гильден-стерном, Офелией, королем, Озриком, он говорит прозой и смеется над ними, его речь полна сарказмов, сатири​ческих замечаний. В этом легко убедиться, обратив​шись к соответствующим местам текста: вторая сцепа второго акта (172—439) содержит насмешки Гамлета над Полонием, шутливую беседу с бывшими товарища​ми по университету, затем доброжелательный, но не лишенный насмешливости прием актеров (440—471), распоряжение Гамлета Полонию хорошо принять всю труппу (440—471); беседа принца с Офелией полна сарказмов (III, 1, 103—157).

Советы Гамлета актерам содержат сатирические вы​пады против дурной манеры игры (III, 2, I—50); до и во время представления «мышеловки» беседа Гамле​та с матерью, Офелией, королем полна едких замена-. ний (III, 2, 97—147, 233—265), таков же разговор о флейте с Розенкранцем и Гильденстерном (III, 2, 360—-389), издевка над Полонием по поводу того, на что похоже облако (III, 2, 390—405). Язвительными насмешками полны ответы принца, когда его допраши​вают, где он спрятал труп Полония (IV, 2, 1—33; 3, 17—55). Юмор, сатира, ирония звучат в разговоре могильщиков с Гамлетом (V, 1, 1—240), пародийный и сатирический характер имеет беседа с Озриком (V, 2, 81—202). Из прозаических диалогов только два сво​бодны от такого тона: письмо принца Горацио (IV, 6, 6—31), его же беседа с другом перед поединком (V, 2, 203—235), но, уведомляя короля о своем возвраще​нии, Гамлет не мог отказать себе в иронии (IV, 7, 43—48).

Исследователи шекспировского стиля отмечают в «Гамлете» пять различных типов прозы: 1) в формаль​ных документах, то есть письмах Гамлета, 2) в диа​логах людей низшего сословия  (могильщики), 3) в простой разговорной речи (Гамлет и актеры, Гамлет и Горацио), 4) в речах, свидетельствующих о помраче​нии рассудка (несколько реплик Офелии и Гамлета), 5) особое место в прозе принадлежит словам Гамлета о том, что небо, земля и люди уже больше не радуют его (II. 2, 306—322). Здесь проза Шекспира достигает подлинно поэтической возвышенности и красоты.

Вариации прозы содействуют нашему понятию раз​нообразия стиля речи действующих лиц, но еще боль​ше ощущается контраст между двумя основными эле​ментами языка трагедии — прозой и стихами. При этом иногда переход от стихов к прозе служит ослаблению трагического напряжения или предварени​ем патетических сцен, в других случаях проза тоже приобретает напряженно драматическое   звучание (разрыв Гамлета с Офелией, III, 1, 102—157; дерзкие ответы принца королю, IV, 3, 20—39).

Стихотворная речь преобладает в «Гамлете». Белый стих Шекспира достиг здесь необыкновенного много​образия н гибкости. В больших стихотворных речах звучит различная тональность: страсть, патетика, рас​судительность, ирония, эпическое спокойствие — всего не перечислишь. Особенно примечательно, что, читая и слушая, мы начинаем воспринимать стихотворную речь как нормальную, она кажется разговорной, и мы забываем об условности поэтического языка траге​дии, настолько она звучит естественно.

«Гамлет» содержит своего рода антологию англий​ского театра эпохи Возрождения. Шекспир отразил в этой трагедии три стадии английского репессансного театра. Первая, самая ранняя стадия представлена на​ивной, прямолинейной трагедией «Убийство Гонзаго». В таком духе писали и играли пьесы в 1560—1570-х годах зачинатели светского гуманистического театра. Здесь нет особых хитросплетений сюжета, психология персонажей еще очень проста, обилие моральных сен​тенций напоминает тот жанр, с которого начиналась гу​манистическая драма — моралите.

Следующей стадией развития ренессансной драмы была риторическая трагедия и комедия. «Университет​ские умы» Кристофер Марло, Роберт Грин, Томас Кид и другие отказались от старого «прыгающего» рифмо​ванного стиха, заменив его белым стихом. Они напол​нили речи персонажей различными приемами риторики и придали звучанию стиха мощь и силу. Эту стадию поэтической драмы английского Возрождения представ​ляет монолог из трагедии «Дидона», который читает актер по просьбе Гамлета.

Наконец, сама трагедия воплощает стилевые прин​ципы третьего, высшего периода английской драмы, от​меченного творчеством самого Шекспира.

5.2. Трагическое в «Гамлете».

В

 истории искусства было две эпохи высшего рас​цвета трагедии — в глубокой древности в V веке до н.э. и в начале нового времени в XVII веке. Трагедии Шекс​пира принадлежат к высшим явлениям данного искусст​ва. В творчестве самого Шекспира трагическое прояв​лялось разнообразно. «Гамлет» занимает в нем средин​ное место, отличаясь как от его ранних трагедий, так и от тех, которые были созданы после истории принца Датского.

Как мы уже видели, действие трагедии не сплошь наполнено ужасами. В ней есть сравнительно спокой​ные моменты и даже сцены, сильно окрашенные юмором или сатирой. «Король Лир» и «Макбет» — более «страшные» трагедии, их общая атмосфера мрачнее. Тем не менее «Гамлет» отвечает всем главным призна​кам трагедии.

События, происходящие здесь, с самого начала осе​нены видением смерти. После кульминационных сцен третьего акта смерти следуют одна за другой: заколот Полоний, тонет Офелия, умирает отравленная королева, гибнут от меча и яда Лаэрт, Клавдий и Гамлет; в то время как на сцене уже лежат четыре трупа, послы из Англии сообщают о казни Розенкранца и Гильденстерна. Если считать и убийство старого короля, — девять смертей! Иначе как ужасной такую трагедию не назо​вешь.

Если бы они пали жертвами стихийного бедствия, с житейской точки зрения, это тоже было бы ужасно и мы сказали бы: «Произошла трагедия!» Однако в ис​кусстве не всякая гибель является трагической. Люди, погибающие от катастроф, происшедших не по их воле, с точки зрения эстетики — жертвы бедствия, но не тра​гические герои.

Для того чтобы гибель человека, изображаемая в дра​ме (или романе), была подлинно трагической, необхо​димы три предпосылки: особое состояние мира, называ​емое трагической ситуацией; выдающаяся личность, об​ладающая героической мощью; конфликт, в котором сталкиваются в непримиримой борьбе враждебные социальные и нравственные силы.

Трагическая ситуация в искусстве является в ко​нечном счете отражением такого состояния, когда в ми​ре происходит грандиозная социальная ломка. Поэтому расцвет трагедии приходится на переломные эпохи ис​тории. Но не все переходные моменты социального раз​вития порождали трагическое искусство. В классовом обществе, как показал К. Маркс, трагической является ситуация, когда гибнет многовековой уклад жизни, ста​рый социальный строй, и на его место приходит но​вый. Как бы несправедлив ни был прежний строй жиз​ни, он кажется людям старого закала лучшим, чем тот, который идет ему на смену. Свою гибель приверженцы уходящего мира считают неправомерной, видят в ней трагедию. И она действительно является трагической, потому что сдвиги, происходящие в социальном строе, несут гибель но только всему укладу жизни, но и лю​дям, связанным с ним.

Социальные и классовые конфликты Позднего Воз​рождения отражены у Шекспира не в непосредственной, а, как принято говорить, в опосредованной форме — через изображение характеров и душевного склада лю​дей. Но и эпохальные социальные сдвиги по-своему ч чрезвычайно сложной форме отражены в «Гамлете».

Ломка жизни приводит к своеобразной диалектике в характерах людей. Клавдий, как мы видим, с одной стороны, воплощает явные черты нарождающегося бур​жуазного хищничества и индивидуализма. И осуществ​ляет он свои цели не только в рамках сохраняющейся старой монархии, но и средствами деспотизма, присуще​го новой форме государства.

Такою же сложной является социальная природа ге​роя трагедии. Гамлет — хранитель высших ценностей старого строя, его понятий об идеальной рыцарственнос​ти. Но и он вобрал элементы нового, рожденного обще​ственными переменами. Противоречивым был буржу​азный прогресс, несший разорение и бедствия старым сословиям феодального общества, но развитие нового строя требовало расцвета науки, более высоких средств техники, словом, многого другого, на почве чего воз​никла идеология гуманизма. Лучшие стороны старого сочетаются в Гамлете с лучшими чертами нового, рож​денного эпохой. Если мы так подойдем к главным действующим лицам трагедии, то станет очевидным, что следствия переломного характера эпохи глубоко проникли в художественную ткань шедевра Шекс​пира.

Конфликт старого и нового в трагедии получил так​же воплощение в изображении семейных отношений. Во всяком обществе семья — та человеческая ячейка, кото​рая как в капле воды отражает всю суть данного со​циального строя. 

Какая из сторон, столкнувшихся в конфликте, побеждает в конце трагедии? Гибнут все. Этим Шекспир показывает нерешенность конфликта двух жизнеотношений в своей действительности. Шекспир не знает, какая из сторон победит в жизни. Он явно желал бы победы Гамлету и тем высоким нравственным принципам, которые воплощены в его личности. Но − и в том сказывается глубокое понимание Шекспиром действительности − он не может «доставить» своему герою реальной победы, оставляя за ним победу моральную. Трагедия эпохи, ее лучших людей, трагедия всего английского и европейского гуманизма заключалась именно в том, что возможности реальной победы лучших начал в жизни не были видны. Гамлет мог покарать Клавдия, но уничтожить зло, воцарившееся в мире, было не в его силах, что он предчувствовал с самого начала. В этом была основа его трагического самосознания.

Итак, все участники событий погибли. Аристотель утверждал, что греческие трагедии вызывали у зрите​лей чувство страха и сострадания. Это положение тео​ретики эпохи Возрождения объявили всеобщим законом трагедии, верным на все времена. 

Судьба Гамлета неотвратима, ибо слишком велика сила зла в мире, и сам Гамлет своей скрупулезностью в вопросе чести в конечном счете дал возможность бесчестному противнику уготовить ему ло​вушку, трагедия не   оставляет   чувства отчаяния и безысходности. Гамлет дает нам возможность убедить​ся в том, как прекрасен может быть человек в самой сложной жизненной ситуации. Достоинство, величие и красота человека предстают перед нами именно бла​годаря тому, что на героя была возложена труднейшая задача. Он мучился, страдал, и своими муками полюбился нам.

Поэтому вопреки картине всеобщей гибели траге​дия не является пессимистической. Носитель высоких нравственных понятий, человек великого духа одержи​вает моральную победу над злом.

5.3. «Гамлет» − и несть ему конца.

Г

ете в романе «Годы учения Вильгельма Майстера» (1795—1796) оха​рактеризовал Гамлета как человека, духу которого противоречит возложенная на него задача мести, воз​никло представление о шекспировском герое, надолго утвердившееся в сознании людей. Многочисленные трактовки трагедии сосредоточились на личности героя. Возникла легенда о Гамлете, не совпадавшая с тем, ка​ков он в пьесе. Писатели и мыслители выискивали в герое Шекспира черты, близкие им, пользовались Гам​летом для того, чтобы выразить свое мировоззрение и умонастроение, присущее их времени, а не эпохе Воз​рождения.

История гамлетовской критики отражает развитие духовной жизни нового времени. В сочинениях, посвя​щенных «Гамлету», ясно сказываются различные фило​софские, общественные, эстетические учения XIX— XX веков. При всем том, что предлагаемые трактовки бывали подчас весьма субъективными, а иногда даже произвольными, их объединяло сознание огромных глу​бин мысли, скрытых в трагедии. «Гамлет» питал духов​ную жизнь многих поколений, остро ощущавших разлад между действительностью и идеалами, искавших выхода из противоречий, отчаивавшихся, когда общественная ситуация оказывалась безвыходной. Образ героя стал воплощением высокой человечности, стремления к исти​не, ненависти ко всему, что искажает жизнь. Так как свое родство с Гамлетом многие ощущали в периоды кризиса и безвременья, то в его характере подчеркивали преобладание мысли над действием, слабость воли, по​давленной чрезмерной склонностью к размышлениям. Гамлет стал символом человека вечно колеблющегося, безвольного и пассивного.

 «Гамлет» — типичный пример той сложности, какая связана с постижением великих творений искусства давнего времени. Эти творения не были бы великими, если бы нам стал непонятен строй мыслей и чувств героев, если бы человеческое содержание образов было недоступно людям других эпох. Но понять произведения Шекспира в полной мере можно, лишь зная историю, культуру, религию, философию, быт и театр его времени. 

Любовь к истине, чувство справедливости, ненависть к злу, ко всем видам угодничества — таковы изначаль​ные черты Гамлета. Именно это в сочетании с сознани​ем долга приводит его к трагическим переживаниям. Не врожденная меланхолия, а столкновение с ужасами жизни ставит Гамлета перед роковыми вопросами: сто​ит ли жить, бороться, не лучше ли уйти из мира, а если бороться, то — как?

Глубина страданий Гамлета велика. Он потерял от​ца, мать, считает себя обязанным расстаться с возлюб​ленной, и притом самым жестоким образом оскорбив ее. Только в дружбе находит он некоторое утешение.

Ценность человеческой жизни рушится на глазах Гамлета. Прекрасный человек, его отец погибает, а мер​завец и преступник торжествует. Женщина обнаружи​вает свою слабость и оказывается изменницей. Обстоя​тельства складываются так, что он, поборник человечности, становится причиной смерти нескольких людей.

Противоречия идеалу во внешнем мире дополняются борением противоречивых чувств в душе Гамлета. Доб​ро и зло, истина и ложь, человечность и жесткость об​наруживаются в его собственном поведении.

Трагично, что Гамлет в конце концов погибает, но сущность трагедии не в том, что героя настигает смерть, а в том, какова жизнь и особенно — в бессилии самых лучших намерений исправить мир. Так называемая сла​бость, склонность Гамлета к размышлениям, составля​ет едва ли не главное достоинство Гамлета. Он мысли​тель. Каждое значительное явление жизни он стремится понять, но, пожалуй, особенно важной чертой Гамлета является стремление понять самого себя.

Такого героя до Шекспира в мировом искусстве не было, и редко кому после Шекспира удалось с такой же художественной силой и проникновенностью создать образ мыслителя.

«Гамлет»—философская трагедия. Не в том смысле, что пьеса содержит выраженную в драматической фор​ме систему взглядов на мир. Шекспир создал не трак​тат, дающий теоретическое изложение его мировоззре​ния, а художественное произведение. Он недаром с иро​нией изображает Полония, поучающего сына, как надо себя вести. Недаром и Офелия смеется над братом, ко​торый читает ей мораль, а сам далек от того, чтобы следовать ей. Едва ли мы ошибемся, предположив, что Шекспир сознавал тщетность морализирования. Цель искусства не поучать, а, как говорит Гамлет, «держать как бы зеркало перед природой: являть добродетели ее же черты, спеси — ее же облик, а всякому веку и сосло​вию—его подобие и отпечаток» (III, 2, 23—27). Изо​бражать людей такими, каковы они суть, — так понимал Шекспир задачу искусства. Чего он не договаривает, мы можем дополнить: художественное изображение должно быть таким, чтобы читатель и зритель сам ока​зался в состоянии дать нравственную оценку каждому персонажу, Именно так созданы те, кого мы видим в трагедии. 

6. История и современность.

У

 Шекспира Клеопатра, жившая в 1 веке до н. э., иг​рает на бильярде, изобретенном в XVI веке. Во времена Юлия Цезаря в Риме раздается бой часов, хотя впервые часы с боем были изобретены в XIV веке. В «Короле Лире», где действие происходит в древней Британии в один из первых веков нашей эры, Глостер читает в очках, изобретенных лишь в XIII веке. Жители Трои, Афин и древнего Рима у Шекспира носят средневековую одежду — кафтаны, шляпы, перчатки, фартуки ремеслен​ников.

Вообще древность в изображении Шекспира похожа на позднее средневековье или попросту на эпоху Воз​рождения. Что же касается средних веков, то Шекспир, по-видимому, вообще не делал никакого различия между той эпохой и своей. Причина была не в незнании, а в осо​бом складе мышления, присущем времени Шекспира.

В его эпоху развивается большой интерес к истории. Жадно изучаются сочинения древних историков, большой интерес вызывают летописи средневековья. Печатный станок делает доступными для широких кругов разно​образные исторические сочинения. Молчаливой предпо​сылкой всех книг о прошлом является понятие о неизмен​ности человеческой природы. Во всяком случае, Шекспи​ра и его современников в анналах прошлого привлекали те уроки, которые человечество могло извлечь для своей нынешней житейской практики. Поэтому при всей увле​ченности изучением прошлого у Шекспира и его публи​ки историзма в нашем понимании еще нет. В этом отно​шении люди Возрождения мало отличались от своих средневековых предшественников. Вспомним живопись и скульптуру Возрождения. Художники одевали людей всех предшествующих эпох в современные костюмы. Рели​гиозная живопись Возрождения делала библейских и евангельских героев, так же как и персонажей антич​ных мифов, современниками. Искусство не знало исто​ризма II эффекта дистанции между нынешним и давно ушедшим временем. Сведения о быте, одежде, времени изобретения предметов обихода, разных орудий, в том числе средств войны, не были широко известны. Правда, в виде исключения, вдруг появлялись произведения, в ко​торых отдельные детали соответствовали историческим данным, но это случалось крайне редко. Изображения Юлия Цезаря, Антония, Клеопатры и других античных героев, которые мог видеть Шекспир, лишены черт их вре​мени. То же самое относится к гравюрам, помещенным в издания хроник Холиншеда.

Читая Шекспира, следует иметь в виду, что его анахронизмы объясняются отнюдь не ограниченностью образования, а другим характером исторических знаний его времени. В этом отношении он был не большим невеждой, чем Леонардо да Винчи, Рафаэль, Микеланджело, Ру​бене и даже Рембрандт. Всем им прошлое мыслилось как подобие современности. Хотя понятие о времени уже получило в эпоху Шекспира значительное развитие, однако оно еще не расчленялось, как в последующие эпохи. Прошлое и настоящее сближались. Сочетание разных времен в одном произведении имело основой древ​нюю моральную традицию. Идея эволюции человеческого сознания еще не возникла. Религиозное учение утвер​ждало, что человек вышел готовым из рук творца. Природа его, следовательно, считалась неизменной как в языческих религиях, так н в христианстве. Отсюда уверенность мыслителей Возрождения в том, что люди всегда были одинаковы, а следовательно, нравы и внешний быт тоже были сходны. История читалась Шекспиром и его современниками как летопись человеческих судеб, в ко​торых проявлялись вечные законы жизни.
Заключение.

П

ри всем разнообразии жанров и сюжетов пьесы Шекспира имеют общие черты, и это создает в нашем представлении облик их создателя. У каждого, кто зна​ком с произведениями Шекспира, есть свое ощущение его художественной индивидуальности. Даже тот, кто не владеет методами литературного анализа, чувствует, что трагедии Софокла или Расина отличаются от пьес Шекс​пира. И точно так же достаточно обычного художествен​ного чутья, чтобы не спутать комедию Мольера или Го​голя с комедией Шекспира.

В чем же заключаются особенности, присущие пьесам Шекспира?

Шекспир создает напряженно драматическое и поэтически воодушевленное видение жизни. Каждая пьеса представляет собой мир в миниатюре: она дает картину не куска действительности, не отдельных сфер ее, а имен​но целого мира. 
Фабула пьесы развертывает большую цепь событий, охватывающих важнейшую полосу в жизни героев. На​ряду с главным действием происходят побочные проис​шествия, являющиеся либо вариантом основной колли​зии, либо фоном, создающим контраст по отношению к последней. На протяжении пьесы судьба основных дей​ствующих лиц решается полностью—либо они находят свое счастье, либо погибают.

Действие пьес тесно сплетено с характерами. Хотя фабула, как правило, дана Шекспиру историей или литературой, герои пьес не марионетки, подчиняющиеся сложившемуся сюжету, а живые человеческие образы. Характеры разнообразно проявляют себя в жизненных ситуациях, возникающих по мере развития событий. Мно​гоплановость действия органично сливается с многосто​ронностью характеров главных действующих лиц, движи​мых сильными личными мотивами — страстью, принци​пом, жаждой жизненных благ, стремлением утвердить себя в мире.

Пьесы Шекспира — совершенное воплощение всех родов поэзии: эпоса, лирики и драмы; они органически сли​ты со средствами сценического искусства — звучащим словом, пластикой движений, красочностью театрально​го зрелища, вокальной и инструментальной музыкой, на​конец, хореографией. Они — наиболее доступное той эпо​хе воплощение синтеза искусств.

В сложном сочетании разнообразных художествен​ных элементов доминанту составляет поэтический дра​матизм —неразрывность драмы и поэзии, наивысшие эмоциональные эффекты, достигаемые средствами дра​матического изображения жизни, и наивысшие эмоци​ональные эффекты, обусловленные несравненным по ли​рической силе выражением духовной жизни человека.

Круг вопросов, поднятых в «Гамлете», охватывает едва ли не все существенное в жизни − природу человека, семью, общество, государство. Трагедия отнюдь не дает ответа на все поставленные в ней вопросы. Такого намерения у Шекспира и не было. Уверенные ответы на проблемы легко даются при нормальном состоянии общественной и личной жизни. Но когда возникает критическое положение, появляются возможности разных решений и уверенность сменяется сомнениями, какое из них следует выбрать. «Гамлет» − художественное воплощение именно таких критических моментов жизни. Поэтому, я думаю, бесполезно спрашивать: «Что хотел сказать своим произведением Шекспир?» «Гамлет» невозможно свести к одной все охватывающей формуле. Шекспир создал сложную картину жизни, дающую повод для разных умозаключений. Содержание «Гамлета» шире происходящих в нем событий. К тому же мы и сами расширяем смысл произведения, перенося сказанное в нем на более близкие и понятные нам жизненные положения, уже не похожие на те, какие изобразил Шекспир.

Трагедия не только богата мыслями сама по себе, но она побуждает к мыслям, которые в ней прямо не высказаны. Это одно из тех произведений, которые удивительно стимулируют мышление, возбуждают в нас творческое начало. Мало кто остается не затронутым трагедией. Для большинства она остается тем личным достоянием, о котором каждый чувствует себя вправе судить. Поняв Гамлета, проникшись духом великой трагедии, мы не только постигаем мысли одного из лучших умов; «Гамлет» − одно из тех произведений, в котором выражено самосознание человечества, сознание им противоречий, желание преодолеть их, стремление к совершенствованию, непримиримость ко всему, что враждебно человечности.
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